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girar la mirada cap al passat

La musica coral tal com lentenem avui té els seus origens en la polifonia
medieval i, sobretot, del Renaixement. Lexploracio de la diversitat de la veu
humana i les multiples combinacions que se'n poden obtenir va anar donant lloc
a obres corals a cappella de gran complexitat i bellesa com les de Palestrina,
Lassus o Victoria. El pas dels segles va fer canviar estils i estetiques, pero la
musica coral va seguir sent un element central i majestuos de la nostra cultura.

Al segle XIX els romantics van girar la mirada cap al passat i van recuperar
musiques daltres temps, un fet que avui ens sembla natural, pero durant segles
el public estava interessat nomeés en la musica del seu present. En aquest proces
de valoritzacio del concepte de patrimoni es va recuperar, entre altres, la musica
coral del Renaixement que, per tant, tambeé va influir en l'obra de mestres com
Mendelssohn, Brahms o Bruckner establint-se aixI un dialeg que eshorra les
fronteres temporals.
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La combinacio en un mateix
programa de Tu es Petrus de Giovanni
Pierluigi da Palestrina i O salutari
Hostia de Gioachino Rossini ofereix
un fascinant viatge a través de la
musica sacra italiana, unint l'estricte
rigor del Renaixement amb la
commovedora expressivitat del
Romanticisme.

Dialegs del misticisme italia:
del rigor del Renaixement a la lirica romantica

Tot 1 estar separades per galrebé tres segles, les obres de
Palestrina 1 Rossini comparteixen la premissa d’utilitzar la veu
humana com el vehicle perfecte per a la transcendencia 1 1la
lloanca divina.

Compost per a sis veus a cappella, el motet Tu es Petrus és una
de les maximes expressions de la polifonia del Renaixement 1 del
triomf de la Contrareforma catolica. El text prové de 1’Evangeli
de Sant Mateu, moment en que JesuUs designa Simdé Pere com la roca
sobre la qual s'edificara 1’Església.

Musicalment, Palestrina desplega 1la seva celebre tecnica de
contrapunt homogeni, on el teixit de 1les veus assolelx una
claredat polifonica absoluta. L’obra avanca mitjancant 1'us de
dobles cors 1 Jocs 1mitatius (antifonia) que generen una
sonoritat arquitectonica noble 1 gairebé celestial. El so esdevé
una catedral 1nvisible que transmet estabilitat, autoritat 1
devocid liturgica institucional.

Fn 1l'extrem oposat de 1'espectre temporal, O salutari Hostia
(1857) ens mostra un Rossini madur que, allunyat de 1'exit 1
l'efervescencilia dels seus grans exits operistics seculars, es
refugia a Parls en la 1ntimitat de la musica sacra. Basat en un
fragment de 1'himne eucaristic de Sant Tomas d’Aguino, aquest
breu motet per a cor mixt és d’una bellesa colpidora.

S1 Palestrina basava 1la seva forca en 1l'entramat polifonic
col lectiu, Rossini ho fia tot a 1la finesa melodica 1 a
1'expressivitat harmonica del segle XIX. L'obra s'allunya dels
artificis teatrals del bel canto per oferir una pregaria
recollida, on les 1linies vocals s'entrellacen amb un lirisme
contingut 1 emotiu. Es una peca homofdnica d'una gran
simplicitat aparent, on el drama es transforma en una
contemplacid mistica profundament humana 1 propera.

El nexe d’'unidé: el gir del focus espiritual

L'escolta consecutiva d'aquestes dues Joles permet copsar
l'evolucid de 1la fe 1 1l'art a Italia. Mentre que Palestrina
utilitza el cor per subratllar 1la grandesa monumental 1 1la
puresa d’una 1nstitucid divina, Rossini fa servir 1la
senslbilitat romantica per tradulr el text sagrat en una
confessi® intima 1 1ndividual. Dos camins ben diferents —el
rigor arquitectonic 1 la puresa melodica— gulats per una mateilxa
finalitat: el silencil 1nterior 1 1l'elevacid espiritual.
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La seglient combinacio proposa un
dialeg fascinant a través de la historia
de la musica coral. Tot i estar
separades per gairebé tres segles i
neixer en contexts confessionals
diferents, ambdues obres utilitzen
recursos antifonals —el dialeg entre
blocs de veus— com a eina per
transmetre una profunda elevacio
espiritual.

Llum i devocid: el dialeg coral entre el Segle
d'Or 1 el Romanticisme

El programa uneix ara dues obres mestres de la musica sacra
europea que, malgrat 1la distancilia temporal 1 teologica,
comparteixen una matelxa recerca: la claredat textual 1
1l'expressivitat a través de la veu nua, sense instruments. Tant
el catolic Francisco Guerrero com el protestant Felix
Mendelssohn exploren 1la 1llum divina mitjancant estructures
vocals qgque divideilixen 1 reunelxen el cor, creant una
arqulitectura sonora en constant moviment.

Compost 1 publicat el 1566, 1l’"Ave virgo sanctissima és el motet
mées celebre del sevilla Francisco Guerrero, una de 1les grans
figures del Segle d’Or de la polifonia espanyola. Escrit a cinc
veus, el text és una lloanca d’un lirisme exquisit dedicada a la
Verge Marla, comparant—-la amb la puresa del 1lliri 1 el perfum de
la rosa.

La genialitat de 1l'obra radica en la seva arquitectura: les dues
veus superiors (sopranos) executen un canon estricte a 1l’unison.
Aquest jJoc de miralls, on una veu seguelx la petjada de 1’"altra
de manera 1dentica, es desplega de forma tan natural 1 fluida
que s'lntegra perfectament en el ric entramat de les altres tres
veus. Guerrero aconseguelx alxl una textura lluminosa, homogenia
1 d'una serenor mistica que esdevé el reflex musical de 1la
perfeccid mariana.

Al segle XIX, el Romanticisme alemany va girar els ulls cap al
passat renaixentista per recuperar la puresa del cant a
cappella, un moviment en que Felix Mendelssohn wva ser un
autentic pioner.

Compost el 1844 per a la catedral de Berlin, aquest motet a wvuilt
veus posa musica al Salm 43, un text de suplica dramatica on
1'anima demana ser rescatada de 1'opressid 1 guiada cap a la
llum divina.

A diferencia de la polifonia continua de Guerrero, Mendelssohn
utilitza un recurs purament antifonal (de contrast). L'obra
comenca de manera ombrivola en re menor, amb les veus greus dels
homes en un rigid unison que és respost per les veus agudes de
les dones en harmonia. Aquesta confrontacid dramatica es resol
de forma magilistral al centre de 1la peca: quan el text demana
"Envia la teva llum 1 la teva veritat'!'", el cor s'uneix finalment
en un radiant re major, transformant 1'angoixa 1nicial en un
coral de lloanca ple d'optimisme romantic.

El nexe d’'unidé: 1l’art de la resposta

Escoltades en continuitat, aquestes peces mostren com el dialeg

intern dins del cor evoluciona al llarg dels segles: En
Guerrero, l'antifonia és una 1mitacid mistica 1 1imitativa (el
canon entre sopranos) gque cerca la simetria perfecta 1

l'equilibri 1impertorbable del Renaixement. En Mendelssohn, el
contrast esdevé una elna dramatica: la separacid 1nicial de
generes (homes contra dones) servelx per subratllar la distancia
entre 1les tenebres 1 1la 1llum, resolta en una abracada coral
fraterna.

Dues maneres de subdividir el cor per acabar trobant, en la uniod
harmonica final, una mateixa sensacilid de consol 1 transcendencila
esplritual.
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La combinacio ofereix una de les
experiencies mes colpidores de la
musica coral. Separades per gairebé
tres segles, ambdues obres funcionen
com les dues cares d'una mateixa
moneda espiritual: el transit huma
des de I'angoixa existencial absoluta
fins a la pau del consol divi.

De les tenebres a la llum:
la condicidé humana davant el misteri divi

Agquestes dues obres conviden 1l'olent a un viatge emocional d'una
gran 1ntensitat dramatica a través de dos genis de la musica
sacra: el francoflamenc Orlando di Lassus 1 1l'austriac Anton
Bruckner. Tot 1 la distancilia temporal que els separa, tots dos
comparteixen una connexid profunda: un domini absolut de 1la
polifonia vocal utilitzat no com un simple exercicl academic,
sin® com un vehilicle per expressar els sentiments més extrems de
1'anima humana.

Publicat el 15064, Timor et tremor és una de les obres més
celebres 1 visionaries de la maduresa de Lassus. Escrit a sis
veus, el text és un mosalc de diversos salms que descriu
1'horror, la por a la mort 1 el tremolor de 1'home davant el
judici de Deéu.

Lassus, considerat el mestre 1ndiscutible del madrigalisme
sacre, utilitza la musica per dibuixar de manera literal el
significat de les paraules. L'obra trenca constantment les
regles de 1'harmonia tradicional del Renalxement mitjancant 1'us
de cromatismes audacos 1 acords 1nesperats que generen una
sensaci6 d'inestabilitat 1 angoixa. El ritme es fragmenta en
silencls sobtats quan el text diu "dum veneris" (quan wvinguis),
imitant 1'alé tallat pel panic. Es un retrat sonor de la fe des
del temor, una suplica desesperada gue neilx de la foscor.

FEscrit el 1861 per a un cor a set veus a cappella, 1"Ave Maria
de Bruckner actua com 1la resposta l'esperada 1 el Dbalsam
perfecte a la tempesta previa. Compost immediatament després
d'acabar els seus estrictes estudis de contrapunt a Viena,
aquest motet condensa la profunda devocid catolica del music 1
la seva capacitat per unilir la puresa renalxentista amb el color
harmonic del Romanticisme.

S1 1l'obra de Lassus es desintegra per la por, la de Bruckner
s'edifica sobre 1la solidesa d'una fe 1ndestructible.
L'arquitectura de la peca recorda la disposicid dels registres
d'un orgue, 1instrument de 1'anomenat "compositor de Deéeu". L'obra
passa d'un recolliment 1ntim 1nilicial a un c¢climax d'una
lluminositat colpidora en proclamar tres vegades el nom de
"Jesus", abans de cloure la segona part (Sancta Maria) amb una
pregaria homofonica que s'apaga en un silenci final ple de pau,
humilitat 1 misticilisme.

El nexe d’unidé: el contrast com a redempcid

L'escolta consecutiva d'aquestes dues peces crea un arc dramatic
perfecte de tensidé 1 distensid: Lassus ens situa en el pla
terrenal 1 dramatic, representa 1'ésser huma que truca a la
porta divina des de la vulnerabilitat, el pecat 1 1la 1ncertesa
de 1les tenebres. Bruckner respon des del pla celestial 1
consolador: 1la seva harmonia estable 1 expansiva acull 1la por
humana, oferint, a través de la figura de la Verge, la llum 1 1la
reconciliacid esperades.

Al1x1l, el programa unelx el rigor expressiu del segle XVI amb el
misticisme romantic del segle XIX per demostrar que, en la gran
musica coral, el silenci 1 1l'emocid comparteixen el mateix
llenguatge universal.
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La combinacio de les peces ofereix
una profunda reflexio sobre els
misteris de |'existencia humana.
Ambdues obres utilitzen la puresa del
cant a cappella per explorar la
interseccio entre la divinitat i la
fragilitat de 'home, transitant des de
'astorament joios del naixement fins
a la dolorosa acceptacio del patiment
i la mort.

E]l misteri de la condicidé humana: de la llum del
naixement a l'ombra de 1l'existencia

Aquestes dues obres conviden a un viatge espiritual 1 estetic de
tres segles a través de dues de les pagines més sublims de 1la
musica coral europea. El polifonista espanyol Tomas Luilis de
Victoria 1 el romantic alemany Johannes Brahms, malgrat les
seves evidents distancies confessionals 1 temporals,
comparteixen una mateilixa obsessi0: utilitzar 1la densitat
harmonica de la veu humana per interrogar el Misteri —sigui el
de la divinitat encarnada o el del sentit del dolor huma.

Publicat a Roma 1l'any 1572, el motet O magnum mysterium é&s una
de les Joles 1ndiscutibles del Renaixement espanyol. Escrit a
quatre veus, el text commemora el "gran misteri" de Nadal: el
fet que els animals de 1l'estable fossin els primers de veure el
Senyor nounat jacent en un pessebre.

Victoria, conegut pel seu misticisme 1ntens 1 emotiu, defuig el
fred rigor academic per oferir una obra d'una gran calidesa
humana. L'inici, de caracter homofonic 1 pausat, evoca una
atmosfera de reverencla 1 astorament gailirebé hipnotic davant el
miracle. A mesura que el motet avanca, el teixit polifonic es
torna més fluid 1 dinamic, culminant en una seccid final en un
compas ternari —1"Al-leluia— d'una Jjola continguda 1 d'una
lluminositat purament celestial. L'obra representa la certesa de
la fe 1 el consol de la llum divina que neix al mon.

Compost el 1877, aquest motet a cinc veus és considerat 1la
maxima obra mestra de la produccid coral sacra de Johannes
Brahms. L'obra neix d'una profunda c¢risili exilistencial 1
s'estructura com un monument a la recerca de respostes davant
1'adversitat. El1 text, triat amb cura pel mateix compositor a
partir de la Biblia de Luter, comenca amb una colpidora cita del
Llibre de Job: "Per que es dona la 1llum al sofrent, 1 1la vida
als qui tenen 1'anima amargada?”

Musilicalment, Brahms basteix un pont directe cap al passat,
insplrant-se explicitament en el contrapunt de J.S. Bach 1 els
mestres renaixentilistes. L'obra s'obre amb un crit esquincador de
desesperacid: la paraula Warum? (Per que?) és cantada amb forca
pel cor de manera homofonica, seguida d'un silencil abrupte que
reflectelix el buit de 1la resposta. A partir d'aqui, 1l'obra es
dividelix en quatre seccions que evolucionen des del contrapunt
més dens 1 angoixant de la queixa, passant per 1l'acceptacid de
la voluntat divina (amb textos de Lamentacions 1 del 1llibre de
Jaume), fins a cloure de manera sSerena amb un coral lutera
tradicional que troba la pau en la mort com a refugil.

El nexe d’'unidé: el passat com a refugi

L'escolta d'aquestes dues obres revela un joc de miliralls
fascinant sobre com la historia de la musica es plega sobre si
mateixa: En Victoria, la tecnica polifonica és una eilna viva del
seu temps, utilitzada per obrir la porta al miracle. El misteri1
es resol en la fe 1 en la celebracid del naixement de la Llum.
En Brahms, la mateixa tecnica polifonica és un viatge conscient
cap al passat, un refugi formal per poder estructurar 1 contenir
el caos de 1l'angoixa romantica. El misterl aqul és el de 1la
mateixa existencia 1 el dolor.

Mentre el mestre renailxentista mira al cel amb esperanca, el
genl romantic mira cap a la historia de la musica per trobar el
consol 1 el rigor que la seva propla epoca Jja nho 1li podien
oferir.
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El capvespre de l'anima:
el consol davant la perdua i la foscor

El programa ara proposa un dilaleg colpidor sobre la fragilitat
humana, el pas del temps 1 1la recerca de consol espiritual. A
través del polifonista del Segle d'Or espanyol Alonso Lobo 1 del
romantic de Liechtenstein Josef Rheinberger, assistim a dues
maneres radicalment diferents, pero igualment sublims, de
musicar el transit cap a les tenebres —siguin les del dol
oficial o les de la nit que cau—, trobant en 1'harmonia vocal un
espal de pau 1 redempcio.

Composta l'any 1598 per a les solemnes exequies del rei Felip II
a la catedral de Toledo, Versa est in luctum és considerada una
de 1les obres mestres absolutes de 1la polifonia renalixentista
europea. Escrit a sis veus, el motet posa musica a un text del
Llibre de Job: "La meva citara s'ha convertit en dol, 1 el meu
orgue en la veu dels qui ploren”.

Lobo desplega un contrapunt d’una densitat 1 un dramatisme
excepcionals per a la seva epoca. L'obra avanca mitjancant
linies melodiques llargues 1 descendents que imiten el plany de
les llagrimes 1 el pes del dolor. La genialitat del compositor
espanyol radica en 1'us de suspensions harmonigques 1
dissonancies calculades que transmeten una profunda angoixa
exlistencial. No estem davant d'una simple peca de circumstancies
oficial, sind davant d'un monument sonor a la tristesa que
s'eleva cap al cel amb una dignitat corprenedora.

En l'altre extrem cronologic, 1’Abendlied (Cant del capvespre)
ens submergeix en el Romanticisme tarda alemany. Rheinberger wva
escriure un primer esbds d'aquesta miniatura perfecta el 1855,
quan només tenia quinze anys, tot 1 que la va revisar 1 publicar
anys més tard. El1 text prové de 1'Evangelli de Sant Lluc 1
reprodueix les paraules dels deilxebles d'Emmaus: “Queda’t amb
nosaltres, perque s'atansa el vespre 1 el dia ja declina”.

Escrita per a si1s veus milixtes, la peca destaca per una
escriptura homofonica d'una claredat 1 calidesa captivadores.
Rheinberger defuig la complexitat contrapuntistica per centrar-
se en el color harmonic 1 en la bellesa de la linlia melodica.
L'obra comenca de manera galrebé estatica, descrivint la caiguda
de la 1llum del sol, 1 va crelxent en i1ntensitat a mesura que les
veus s'entrellacen en una peticlid desesperada pero dolca de
companyia 1 proteccid davant la nit que arriba.

El nexe d’'unidé: del plany a la cerca de la llum

L'escolta permet copsar com la musica coral aborda el misteri de
la f1 de 1la wvida al 1llarg dels segles: Lobo ens situa en 1la
cruesa del dol de 1la mort, 1la seva musica €és una resposta
directa a la perdua; el cant es converteix literalment en plor 1
la polifonia teixeix un mantell de gravetat 1 resignacio
catolica. Rheinberger ens ofereix el balsam davant la incertesa,
1'Abendlied funciona com una transicid pacifica; 1la por a 1la
foscor es transforma en una pregaria lirica on es demana que la
llum divina (o la presencia de l'altre) es quedl amb nosaltres
quan tot el voltant s’apaga.

Mentre el mestre del Renaixement ens recorda la pols 1 la cendra
del final del cami, el genil romantic ens abraca amb una harmonia
nitida que actua com un refugli calid contra les tenebres de 1la
nit.
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Ens trobem davant d'una celebracio
radiant de la veu humana a través de
dos dels paisatges més suggeridors
de la historia de la musica: la
lluminositat de la Venecia barrocaila
serenor mistica dels fiords noruecs.

Cants de lloanca 1 mar:
el resso de la 1llum en Monteverdi i Grieg

Fs proposa una trobada musical fascinant dgque uneilix el cor
d'Europa del segle XVII amb el Nord escandinau del segle XIX.
Tot 1 la distancia geografica, temporal 1 estetica qgque separa
Claudio Monteverdi d'Edvard Grieg, ambdues obres comparteixen
una caracteristica essencial: 1'Uis de la lloanca sacra com una
explosid de color, wvitalitat 1 emocid, allunyant-se del
misticisme fosc per buscar una sonoritat oberta, energica 1
directament connectada amb la natura humana.

Publicat 1l'any 1620 dins de la col-'leccid Symbolae diversorum
musicorum, €l motet Cantate Domino a SsS1s Vveus ens mostra un
Monteverdl en plena maduresa creatiliva, exercint com a mestre de
capella de la celebre Basilica de Sant Marc de Venecia. El text,
extret del Salm 95, és una 1nvitacid exultant a cantar un
"cantic nou" al Senyor.

Musicalment, 1l'obra és un exemple perfecte de la transicid del
Renaixement al Barroc primerenc, €l que el mateilx compositor va
anomenar seconda pratica. Monteverdi trenca amb 1la polifonia
estricta del passat per posar la musica al serveili absolut de 1la
paraula 1 1'afecte. L'obra avanca amb un ritme trepidant,
galrebé dansable, on les veus s'encalcen les unes a les altres
en Joloses cascades de notes. L'us de contrastos dinamics 1
l'energlia motriu de 1la peca evoquen la lluminositat 1 1la
grandesa de les festes venecianes, transformant la litudrgia en
un esclat de joia wvital.

Més conegut per les seves obres simfoniques 1 les seves peces
per a plano d'inspiracid folklorica, el noruec Edvard Grieg va
fer una incursid bellissima en la musica coral a cappella 1l'any
1898 amb la revisid d'aquest Ave Maris Stella (Ave, estrella del
mar), un himne liturgic medieval dedicat a la Verge Maria com a
protectora 1 guila dels navegants.

Escrita originalment en una textura homofonica a quatre veus, la
peca destaca per una escriptura d'una claredat 1lirica
corprenedora. Grieg es desmarca de les grans densitats de
1'harmonia romantica centreeuropea per oferlir una obra d'una
gran puresa melodica, 1mpregnada d'aquella subtil 1 nostalgica
malenconia tan propia de la musica nordica. L'obra flueix de
manera organica, simulant el moviment calmat del mar, 1 s'eleva
en linles vocals nitides que busquen la 1llum de 1'estrellsa,
actuant com un far de consol 1 pau espilritual.

El nexe d’unidé: la lloanca com a esclat de llum

Fscoltades en continultat, aquestes dues obres teixeixen un
dialeg captivador sobre com la musica sacra reflecteix 1la
resplendor de la creacid: En Monteverdi, la 1llum és la del foc 1
la festa, una 1lloanca activa, ritmica 1 expansiliva on el cor
celebra la divinitat amb una energla terrenal 1 extravertida. En
Grieg, la 1llum és la del far sobre el mar nordic, una lloanca
contemplativa, 1ntima 1 d'una bellesa serena que utilitza
1'harmonia per descriure 1'espal obert 1 1'esperanca de la guila
mariliana.

Dues obres mestres que, a través de la dansa veneciana o de la
calma del mar escandinau, recorden a l'olient gque la musica vocal
té el poder d'omplir d'optimisme 1 claredat gqualsevol espail
sagrat.



franz biebl
(1906-2001)

ave marila

tomas luis de victoria
(1548-1611)

regina coelil




Ens trobem amb un recorregut d'una
bellesa aclaparadora per dues de les
formes més universals de la devocio
mariana. Separades per exactament
quatre segles, ambdues obres
utilitzen l'arquitectura del doble cor
per generar un espai sonor envoltant
on la veu humana esdeve el vehicle
perfecte per ala lloangai el consol
espiritual.

El cant de la Verge: el doble cor 1 la llum
mariana en Victoria 1 Biebl

El dialeg proposa ara una celebracid de la figura de la Verge
Maria que uneilx la Roma del Segle d’Or amb 1la tradicid coral
alemanya del segle XX. Tot 1 1la distancia temporal que les
separa, les obres de Tomas Luls de Victoria 1 Franz Biebl estan
unides per un nexe estructural 1 sonor identic: 1'us de dos
blocs corals que dialoguen entre si (antifonia), creant una
sonoritat tridimensional gque omple 1l'espal sagrat 1 transporta
l'oient cap a una dimensid de profunda transcendencia.

Publicat 1l'any 1572 en el seu celebre Motecta, el Regina Caeli a
vult veus és una de les obres més exultants 1 1lluminoses del
mestre d'Avila. Com a antifona mariana del temps de Pasqua, el
text és una crida a la jJoia per la resurreccid de Crist: "Reina
del cel, alegreu-vos, al-leluia”.

Victoria, fortament influlit per 1l'estil policoral que s’estava
gestant a Italia durant els seus anys a Roma, divideix els
cantants en dos cors a quatre veus. L'obra és un dialeg ritmic 1
energic on els dos cors s'intercanvien les frases musicals amb
una velocitat trepidant. La solemnitat de 1la polifonia
renalixentista s'omple aqul d'un optimisme desbordant, culminant
en les seccions d’'Al-leluia, on el compas ternari 1 el joc de
respostes entre ambdds cors evoquen una dansa celestial de
lloanca pura.

Compost el 1959 per a un cor de bombers a la localitat bavaresa
de Furstenfeldbruck, 1’"Ave Maria de Franz Biebl s'ha convertit,
per merits propls, en una de les obres corals més estimades 1
interpretades del segle XX a tot el mén. L'obra no utilitza
només el text de la salutacid a Maria, sind que 1'enquadra dins
de la pregaria de 1'Angelus, narrant 1’Anunciacié.

L'estructura 1deada per Biebl és d'una originalitat 1 una finesa
captivadores: divideilix les veus en un trio de solistes (o cor
petit) 1 un cor a quatre veus. El trio actua com a narrador,
entonant de manera reposada 1 galrebé gregoriana les frases de
1" Anunciacid, mentre que el cor complet respon de manera
homofonica amb un vibrant 1 emotiu "Sancta Maria'". L'harmonia de
Biebl, clarament ancorada en el Romanticisme tarda amb
pinzellades de la musica popular alemanvyva, es desplega amb una
calidesa galrebé palpable, creant un refugli de pau 1intima 1
consoladora.

El nexe d’unidé: l'art del dialeg espaiat

L'escolta consecutiva d'aquestes dues peces revela com una
mateixa tecnica de disposicid coral pot transmetre dues emocions
marianes ben diferents, pero complementaries: En Victoria, el
doble cor és una elna de grandesa 1 expansid: Servelx per
multiplicar 1la joilia de la Resurreccid, llancant el so d'un
costat a l'altre de l'església com un eco festiu 1 triomfal. En
Biebl, el doble cor és una eina de recolliment 1 intimitat: el
dialeg entre el petit grup 1 la massa coral servelx per
escenificar el misteri de 1'Anunciacid, transformant la lloanca
en una abracada sonora acollidora 1 profundament humana.

De la joia pasqual del segle XVI a la dolcor bavaresa del segle
XX, ambdues obres demostren gque la wveu humana, quan e€s
multiplica 1 dialoga amb si mateixa, té la capacitat uUnica de
dibuixar la 1llum 1 la transcendencia del misterl maria.



textos i1 traduccions

tu es petrus tu ets pere

Tu es Petrus, T'u ets Pere,

et super hanc petram aedificabo Eccleslam meam, 1 sobre aquesta pedra edificarée la meva Església,
et portae i1nferi non praevalebunt adversus eam. 1 les portes de 1'infern no prevaldran contra ella.

Et tibi dabo claves regni caelorum. I et donaré les claus del regne del cel.

Quodcumque ligaveris super terram,
erlt ligatum et 1n caelis,

et quodcumgue solverilis super terram,

erlt solutum et 1n caelis.

O salutari hostia

O salutari hostia,

quae caell pandis ostium:
bella premunt hostilia,
da robur, fer auxilium.
Uni trinoque Domilino

sit sempiliterna gloria,
qul vitam sine termilino
nobis donet 1n patria.
Amen.

ave, virgo sanctissima

Ave, Virgo sanctissima,
Dei Mater piissima,
Maris stella clarissima.
Salve, semper gloriosa,
Margarita pretiosa,
Sicut lilium formosa,
Nitens olens velut rosa.

Tot el que 1liguis a la terra,
quedara l1ligat als cels,

1 tot el que deslliguis a la terra,
quedara deslligat als cels.

oh, hostia salvadora

Oh, hostia salvadora,

que obriu les portes del cel.

Els enemics ens estrenyen,
doneu-nos forc¢ca, porteu—-nos auxili.
A 1'unic 1 trinitari Senyor,

sigul la gloria per sempre.

Que ens concedeilixi la vida sense fi1
a la patria celestial.

Amén.

salve, verge santissima

Salve, Verge santissima,

Mare de Déu piadosissima,
Estel brillantissim del mar.
Salve, sempre gloriosa,

Perla preciosa,

Formosa com el 1liri,

Radiant 1 olorosa com la rosa.



“La musica és un llenguatge que no es parla,

psalm 43: richte mich, gott

Richte mich, Gott,

und fuhre meine Sache wider das unheilige Volk,

und errette mich von den falschen und bdsen Leuten.
Denn du bist der Gott, du bist der Gott meiner Starke;
warum verstdssest du mich?

Warum lassest du mich so traurig geh’n,

wenn mein Feind mich drangt?

Sende deiln Licht und deine Wahrheit,

dass sie mich leiten zu deinem heilligen Berge,

und zu delner Wohnung.

Dass 1ch hinein gehe zum Altar Gottes,

zu dem Gott, der meine Freude und Wonne 1st,

und dir, Gott, auf der Harfe danke, melin Gott.

Was betriubst du dich, meine Seele,

und bist so unruhlig i1n mir?

Harre auf Gott! denn 1ch werde 1hm noch danken,
dass er meines Angesichts Hulfe, und mein Gott 1ist.

timor et tremor

Prima pars

Timor et tremor venerunt super me,

et caligo cecidit super me:

miserere mel, Domine, mliserere Meil,

quonliam 1n te confilidit anima mea.

Secunda pars

Exaudi, Deus, deprecationem meam,

quia refugium meum es tu et adjutor fortis.
Domine, 1nvocavl te, non confundar.

ave maria

Ave Maria, gratia plena,

Dominus tecum;

benedicta tu 1n mulieribus,

et benedictus fructus ventris tui, Iesus.
Sancta Maria, Mater De1,

Oora pro nobilis peccatoribus,

nunc et 1in hora mortis nostrae.

Amen.

sino que es viu.”

Ludwig van Beethoven

salm 43: jutja’m, oh déu

Jutja'm, oh Déu,

1 defensa la meva causa contra la gent impia;,
deslliura'm de 1'home traidor 1 malvat.

Perque tu ets el Déu de la meva forca:

per que m'has rebutjat?

Per que he d'anar trist mentre 1'enemic m'oprimeix?
Envia la teva 1lum 1 la teva veritat:

que elles em guiin

1 em portin a la teva muntanya sagrada

1 als teus tabernacles.

Llavors entraré a 1'altar de Déu,

al Déu que és la meva joia 1 la meva alegriay;

i1 et lloaré amb 1'arpa, oh Déu, Déu meu.

Per que estas abatuda, adnima meva,

1 per que et desassossegues dins meu?

Espera en Déu, perque encara el 1loaré,

ell gque és la salvacio del meu rostre 1 el meu Déu.

temor i1 tremolor

Primera part

El temor 1 la tremolor han vingut sobre meu,

1 la foscor ha caigut damunt meu:

tingueu pietat de mi, Senyor, tingueu pietat,
perque en Vos confia la meva anima.

Segona part

Escolta, oh Déu, la meva pregaria,

perque Tu ets el meu refugi 1 el meu fort ajudant.
Senyor, us he invocat, que no quedi jo confos.

ave maria

Ave, Maria, plena de gracia,

el Senyor és amb VOSs;,

beneida sou vos entre les dones,

i beneit és el fruit del vostre ventre, Jesus.
Santa Maria, Mare de Déu,

pregueu per nosaltres, pecadors,

ara 1 en 1'hora de l1a nostra mort.

Amén.



© magnum mysterium

O magnum mysterium

et admirabile sacramentum,

ut animalia viderent

Dominum natum

lacentem 1n prasepio!

O beata Virgo,

cCulus vlscera merueruntportare
Dominum Iesum Christum.
Alleluia.

warum 1st das licht gegeben

Warum? Warum?

Warum 1st das Licht gegeben dem Muhseligen,
und das Leben den betrubten Herzen?

Warum? Warum?

Die des Todes warten und kommt nicht,

und gruben 1hn wohl aus dem Verborgenen;
die sich fast freuen und sind frdhlich,

dal sie das Grab bekommen.

Warum? Warum?

Und dem Manne, del Weg verborgen 1ist,

und Gott vor 1hm den selben bedecket.
Warum? Warum?

Lasset uns unser Herz samt den Handen
aufheben zu Gott 1im Himmel.

Siehe, wir preisen selig, die erduldet haben.
Die Geduld Hiob habt 1hr gehoret,

und das Ende des Herrn habt i1hr gesehen;

denn der Herr i1st barmherzig und ein Erbarmer.

Mit Fried und Freud 1ch fahr dahin,
1n Gottes Willen,

getrost 1st mir mein Herz und Sinn,
sanft und stille.

Wie Gott mir verheilen hat,

der Tod i1st mir Schlaf worden.

versa est in luctum

Versa est 1n luctum cithara mea,
et organum meum 1n vocem flentium.
Parce mihi, Domine,

nihil enim sunt dies me1l.

abendlied

Blelb bei uns,
denn es will Abend werden,
und der Tag hat sich geneiget.

O gran misteri

Oh, gran misteri

1 admirable sagrament,

que els animals van veure

el Senyor acabat de néixer,

ajagut en un pessebre!

Oh, benaurada Verge,

les entranyes de la qualvan mereixer
portarCrist el Senyor.

Al-leluia.

per que s’ha concedit la llum

Per que? Per que?

Per que s’ha concedit la 1lum als desventurats,

1 la vida als cors arfligits?

Per que? Per que?

Als que esperen la mort 1 no els arriba

1 cerquen de trobar-la com un tresor amagat;,
Als que s’alegrarien 1 estarien contents

de rebre sepultura.

Per que? Per que?

I a 1”home, de qui el cami esta ocult

i, davant d’ell, Déu 1i amaga.

Per que? Per que?

Elevem els nostres cors 1 també les mans
vers Déu a dalt del cel.

Mireu, proclamem benaurats els que han sofert.
Ja heu sentit parlar de la paciencia de Job
1 heu presenciat la mort del Senyor;,

car el Senyor és misericordios 1 compassiu.
Amb pau 1 alegria, alla em dirigeixo,

en la voluntat de Déu,

el cor 1 1’anima plens de conhort,
dolcament 1 en silenci.

Tal com Déu m’”havia promes,

per a mi la mort ha esdevingut somni.

s’ha convertit en dol

La meva citara s'ha convertit en dol,

1 el meu orgue en la veu dels qul ploren.
Perdoneu-me, Senyor,

perque els meus dies no son res.

cancoé de vespre

Queda’t amb nosaltres
que el vespre s’atansa
I el dia ja declina.



cantate domino

Cantate Dominocanticum novum

et benedicite nomine eius,

qula mirabilia fecit.

Cantate et exultate, et psallite
in cythara et voce psalme.

ave maris stella

Ave, maris stella, Deil mater alma,

atque semper virgo, Felix call porta.
Solve vincla reis, profer lumen c&cis,
mala nostra pelle, bona cuncta posce.
Vitam presta puram, 1ter para tutum,

ut videntes Jesum semper collatemur.

Si1t laus Deo Patri, summo Christo decus,
Spiritul Sancto

tribus honor unus.

Amen.

regina caeli1

Regina caelil laetare: Alleluia,
Quia quem merulsti portare:
Resurrexit sicut dixit: Alleluia.
Ora pro nobis Deum: Alleluia.

ave maria

Angelus Dominil nuntiavit Mariae
et conceplt de Spiritu sancto.

Ave Maria, gratia plena,
Dominus tecum;
benedicta tu 1n mulileribus,

et benedictus fructus ventris tui Jesus.

Maria dixit: Ecce ancilla Domini;
fi1at mihi secundum verbum tuum.

Et verbum caro factum est
et habitavit 1n nobis.

Sancta Maria, mater De1i,

Oora pro nobis peccatoribus.
Sancta Maria, ora pro nobis
nunc et 1n hora mortis nostrae.
Amén.

canteu al senyor

Canteu al Senyor nous cantics
1 beneiu el seu nom

perque ha fet meravelles.
Canteu 1 alegreu-vos, 1 toqueu
la citara 1 canteu salms.

salve, estrella del mar

Salve, estrella del mar, Mare santa de Déu

1 sempre Verge, felic¢ porta del cel.

Deslliga els 1ligams dels reus, dona llum als quili no
hi veuen, espanta els nostres mals,

demana per a nosaltres tots els béns.

Facilita’ns una vida pura, prepara’ns un camli seqgur,
perque veient Jesus, ens puguem alegrar per sempre amb
tu. Lloem Déu Pare, glorifiquem Crist sobira

1 1’Esperit Sant, 1 donem a les Tres persones

un mateix honor.

Amén.

reina del cel

Reina del cel, alegreu-vos, al-leluia.

Perque aquell que meresquéereu portar, al-leluia.
Ha ressuscitat tal com diguée, al-leluia.

Pregueu Déu per nosaltres, al-leluia.

ave maria

L’Angel del Senyor va anunciar a Maria.
I ella va concebre per obra de 1’Esperit Sant.

Déu vos salve, Maria, plena de graciay,

el Senyor és amb Vos;

beneida sou Vos entre totes les dones;,

beneit és el fruit del vostre sant ventre, Jesus.

Soc 1’esclava del Senyor.
Que es complelixin en mi les teves paraules.

El qui és la Paraula es va fer home.
I va habitar entre nosaltres.

Santa Maria, Mare de Déu,

pregueu per nosaltres pecadors,
Santa Maria, pregueu per nosaltres
ara 1 a 1'hora de la nostra mort.
Amén.



interprets

josep vila jover

GECiD - claa e b case s

Nascubt & Greanotbtlers el 1970, va estudiar direccid coral amb
Enric Ribo,»Conxita Garcia 1 Christian Grube: Des de 1995 esiel
citecctor arbistbie-de la Socicetar “Coral Amics de g lnio, 1npa
Ltegtigioags escola eoral de Granollers “gue compts amb Tes de
Sis-cents cangiianta glumnes: 1o dells cors s ens gl Fn ddiucesta
insbitiic o - Hi- dieiger e V¥eus = Cor=s fnfagl il Amics de g Hnio
=format per- 5l veus blangues olentre 12 9 B8 anyve 1 2l Cor (e
Cambra -de Granollers, vun cor mixt de 30cmembres. Tots dos cors

Son formaclons restrdents al Feabre Auckitora de Gratnolblers des dle
el =y 20

Aguests han actuat en les temporades estables del Palau de 1la
Milsica Catalana, I Auditori de Barcelonha 1. el Gran Teabtre del
hicer;,  on ha eol-lgbokal. amb: ‘recohcguls  cdireciors. com. Edmon
Eolomer,; Jorde Savally . Tluxs Viiame g0, Reberr King o Vape
Valdivieso 1 Gustavo Dudamel.

L= seva Anfiluenceia - g nes enlia e cCataltnyva, amb gircs
Enterhaciorals grreny wdiBuropa, o Xima, PFelats Unitsy Varywan b
Jco Bs convity kegilborments wwm s director enm oEoiders . i
fecsavidle de et coral ca sescala mundrd i, 9nc loenE—hid
escdeverniments-com. HEuropa. Cantats 9 tallers & la 2RPhi lharmoniec
de Luxemburg.

A mes e lasseva fTelnga Corely Jogep Yvla a0 dover ha i ri1gie
grguestres notablesy com: liOrgilesira . de - Cambta de ‘Granollers,
1"Orquestra Terrassa 48 1 1'Orquestra del Gran Teatre del Liceu
en produccions com El1 conte de Nadal.



Cor de cambra de granollers

Bl Cors-de Cambra e Lranollers, S0tg: Fa irecc 16 de Josep Vil g
Fover, e va fundar Ltlany: 1996 com a part de dlescola de milsica
Crcada en. el marc ¢ o sovelctat Cerdl. amies de la Unao, una
cerErtat. ambiune: larga. tradscio des de. 186 en- Ta- promocio &
difusio de aamnsica coral. PBes de o tlany 20l es da Tormae o
resident al Teatre Auditori de Granollers, fet gque ha consolidat
el sell papel com o reterent culkFural g 1a crukat 1 8l pails.

FEl repertori del cor abasta un ampli ventall de generes, epoques
= esbils den depolatopls re gm0 ga . Probgrs o fins o misicy
corntemporania, passart pel barroc, classicisme, romarnticrisme I
cancons Fragdiclionals dlarrelr delrmon . s Ha gcFEuat on dlguns dels
esecenaris mes s prestigliosos des Catalunva, ecom-el  Palau de  da
Misica: Uatalana 1-LfAuditcrd de Bareelona.

Amb o liha  ampidia Ltrajecteria, el cor ha participateen festivals
Tntektideronalsde - cagnl Scoral Htatr o i EcsPanya ool g Buropa. Ha
coilstabomEd: ~amb - Formacaons com. AL OFgEES A Simironica e
Barcelona, |  Naciobnal de Coatalipnve OBCY 1 | Ordiesita Somionica
gel Malles  (OsV)y 1 VYespres giihrhadl;  sota  a -  direccio de
reconegutis directors ecoms Alvaro Albiachy Bobert Kina, Manel
VMaldivkeso, Chrisi g atriibe,; - Xavier ~BU1g, Salvador S Brotons,
Edmorn: Colemer, - Hartmul. Hacmehen, Joscp Nt g Gasanas 1. Jdosep
Caballe, Bquestsg “ntensa e vital I1x ha ve ot recorelxemelts
comweal-Sadan  Premi- g XENETE Certamen Coral «dfltea de Hos
Caballeros L any 2019

Bn i lamly o discograliie, Bl coE harbablicat: desep Maria Riete
Moo cseeea b e e O 00 e e Do igiel c B 2o s o 0 L e s ey
cok faporacilo s g el tMarba —Vontlfra Clarter. Blany P01S o
eritegistrare fa -prodirec o Eanttem, disponibie al. sel eandal e
Youtube, 1.elk 2070 a5 presentar "'Renalssancey, dgue ‘inclou iMa
seleccid d’obres del Renaixement europeu.




"Despres del silenci, el que més s'apropa a

expressar l'inexpressable és lam

y

usica.

Aldous Huxley
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